Convensazione con Giulio Paolini
Tornino 17 Marzo 1986

Vorrei conoscere i legami tra il pittone e lo scenografo.
Si possono Lare due discorsi paralleli a niguardo della mia atti-
vita n teatro e wno questi: neld 1969 Lo eno un'artista atéivo
ozamai da dieci anni, senza aver mai fatto nulla in teatro. JL
Teatro Stabile di Torino, avendo presumibilmente visto { miel
lavoadi, mi chiese la disponibilita a collaborare pen {la realizza-
zione della scenografia del Bauwto Secondo di Adlfieal. Accettal.
Sino ad allona non avevo avwto nessun tipo di contatto con (L tea
o, fu L paimo approccio, a dit la vewldd non avevo mal pensaito
all'eventuale prestazione sul palcoscenico, é ned 1969 che questa
collaboragzione da luogo ad una scenografia propriamente detta, co
me €& wwiitbile vedere dalle {otografie L é tratiato di un im-
planto scenico dove il zegista e gli attoal hanno adlsvddéo &l loro
davoao.
In seguito la stoaia cambia. nel senio che da quella prima espe-
atenza (o ho swiluppato altwt lavoal di tip scenograflico n sen-
0 puroe; n televisivne ad esempio con Caxlo Quartuced, ed altze
che hunno contaidbuito ad estendere (e mee conuicenge.
7L discorw parallelo a cue alludevo n pairéenza & questo, 'espe
rienza con Carlo Quartuccl, regista dellu generazivne di Carmelo
Bene e della mia anche, pii che prodotio epliodi tsolati ha effet
tivamente prodotéo una wata i wodalizio per cosl dire.

.
Quartuccld aveva ned 71968 fLaéto un lavoro moltv significativo con
Kouneldlis che i chiamava (! iestimone al (eatzo Stabile di Tori-
no guesto lavorw (o ha powtato wccesyivamente ad wilteatort curlo
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sremu eiiavo. & per quesdy Tugrune che wncea e {1970 Quaatuc—
ci me chiede di callaborare con i alle 1aduzeone televiivae del
Done Chiweiotte zealizzado nea gli siwdi televid LU Vapold.

Du que sto momento in pod Quartuccd witolinea il sodalizio creato,
nel 1en o che dopo la realizzuzione del Don Chiscivete lut inii-
ste con me pll che con aléai arti i, diama {uogo cosl ad alére
meyie wn wena, ad esempio al Teatzo dell'Onera di genova 3i lavo
ra @l leborintus, un'vpera di luciono Berio, e (n televisivne fi-
nestra i Masiimo Bontempelli. rizrivati a questo punto della mia
collaborazione con Quartucei nun 3L w0 pli perdore in questi ter
mini, {"inieme non & pii Li tipo teatrale, lu collabonazione non
é pit scenografica, in quanto ('attitudine stessa di Quartucel

’

poata a considerare L condaibuto dell arél sta vi svo non come
elemento icenico dedlo speitacolv, me come elemenito primariv o €9
munque allo stesso grado di autvaitd nella versivne dellv ipetia-
colo che ({ wo tesw awwwlo du teglida.

Arrivati a questo pungo ci troviamo agli awne ‘80 dove, ancvra
con Quartuccd, nascono due lavorl teatzali: Platea e Comedie 7Tia
Uenne. Questi lavoal avvengono in teatw ma non sono {featrw ned
jen 1w che 3L pud distinguere i wolo Jello scenvgaafo da quello
ded registe v dell’attore, rwnv invece un che di indelinibile se-
condo {e categoile correnid.

Que st lavori vedono {'artista »iume wygerctvre Jdell'idea spetta
colare, anche se noi {'idec 1te ) viene confeztonata dal reglita.
in quasta fase di lavoro con me intewvengono, ancora Kounellls,
ed alérls Danield Buren, Lawzence Gelner ¢ Luclano Fabao, niieme
co 1t belamo una wata di laboaatoio ¢ cantiete d'eipertenze tea-
trall wggeaite da nol artistl e curate dal 1egesta.

To credo che {n queti casl Ji scenogiefia non e poasa plia tando

parlare ¢ megliv delinieli appieentazione 3l teatzale ma viiive.



L in que sto sen o che sl el accumunere, enelte se pii avende ned
tempo, (L lavoro da me wolto per 'edizione prima della Mundrago
la di Macchiavelli prodotta dal Teatro Stabile di Torino pen la
negla di Mario Misyiroddl. Fu Mssiaoldl stéesw a propoami ol lavo-
7o dicendomi quaii teslualmente queste parode: "Giulio o non vo
glio e non viered chiedeati di disegnare una icena pen la Mandra-
golu, mi intereisserebbe molto piit, e 1w che a te converrebbe di
plit, portare nellv spazio del palcvicenico una tua opera, un tuo
lavoro che potesse, vito la tetralita che &l tuo operarne sta as-
swumendo, seavize, con il dovuto adattamento tecnico, la icena’.
7L discon o di Misnodl era questo, v non avael potuto metifeamdi
al tavolino e pensare la scena ma adatiarwne una gid esiséente ned
la mia mente.

MLssdrodl mi disser "wno sicuro che c'é una tua vpera che pud
adempiere perfettamente ad Habitat teatiale”.

Mésaizoll non i sbagliava,co si avvenne.

Oa un miv progetéy che si chiamava Hiergpolis, con tudti gii ac-
corgimenti che comporta una scenvgrafia divenne la icena.

Questo discorio n ogni caw merita un'ulterivre messa a fuoco,
devo dize che (i meo lavorw sno ad allota st itava graduaimente
teatraligzandov (e mia eritiura portante réava Jdiventando donea
ad un t‘flt:rl.";l"(?ﬂ'ttl di ¢t teatiaie e 'esempiw pla dizettamente
esatto ¢ la Mandreqo la.

Yon L puo a quesrto punto decldere con centificidq, ma 3L puo di
e che 1L € aqvudo un miw progre eve wdete e e nerenza diL attl
vite con il teatw, non wio dovuéo alle vcecayiond che mi 1L 1ono
presenlate ma dal fatéo stesiw vuginatio che L& miv Llavoro proce,
deva iempre i pilt verso una cetta teatwalizzazione della visione.
Eil e wuna specie di cammino che 1 intieccra; da wna parte la
mie vocazione a teatwalizyare "unmagine e Jall'altza Jdi fatto le

vgocu stond che dn teat o mi fanne conwenéibo dU espriméne Ll primo



cummuno  cenogralicumende.

Gia Lin dagli anni'60, secondo un'elenco sistematico delle sue
opere da me effettuato ho riscontrato una centa facilita a teatra
dizzarne o pen meglio dirne a spagziare, questa progressiva tendenza
€ dovuta ad un processo analitico o pii direttamente,conseguente—
mente ai sodalizi avuti in quegli anni ?

Pre sumo 1L alferisca piit dizetéamente al progetto fatto pea Ipote

1L pea una mostra

Anche Onizzontale é un mio riferimento nonostante non sia stata
fatta di conseguenza da un progetto pensato a come nisodvere il
problema dello spazio espositivo.

Jo non posso darle torto anche se nel miv lavoro allora cominciava
ad emergene l'esigenza ad occupare uno spazio effettivo pluttosto
che uswfauine di una wperficie, non la contaddico perché & di_,f;,‘_’i'
cele, quando i comincia ad vecupare uno spazio fare wna distin-
3one &ra daviwalita pura e L'azione scenica.

34 € veno, {'intenzione c'era iun da quelle prime opere, la conecre
tizzazione di esta tendenza perdo avviene pit tardi alla fine de
gli anni 70 e & paimi awni 'S80, ('esempio inerente é Atto unico
n tre quadai dove il fatto itejio che una moistaa Losse posta ad-
{a nigorvsa analisi che querta comporta e clhe comunque é stata
proposta come unica immagine ¢ altamente significativo.

Non pid quindi un'inieme di opete ma benit pretende di esseze un
fatto wna vera e propria wapprerentazione in 1é, la moistra Atto
unico in tae quadait diventae {'esemplilicazivne della mia vocazio-
ne « teatralizzare. Jn queita dizezione i pud menzionare, sempre
mesia wn atto a Nidano al Pack, la Cadwta di Jearo, un'vpera fat-
ta di elementi propal del teatror

Sto ceacandv cercando vra dL mettere a fuoco il pas laggio Jdi fec-

eea . che steuramende ¢ uno Jeg e aapette montantl di que sta mia
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Ghven s fecazyione del lavoro, £

u tecneca i wperfice w wo Wi ede

menti nello spazio.

Gli anni "60 e quelli che seguono tendono a sottolineare quesia e-
sigenza a spagziare, 4e posso formulare una definizione ho nileva-
to che il suo operare in teamini di spazio fosse meno tunbolento
e precisamente piir inconscio, penso alle ambientagioni di Mario
Merz e a quelle di altri antisti operanii in quegli anni, dove il
coinvolgimento fisico nisulta avere un'estrema impontanza e di
conseguenza mi domando come il suo spagiare cosl poco esplicito
foasse invece talmente impontante da portarlo gradualmente a impli
cane uno spazgio ufficialmente decnetato pern le rappresentazioni
pure, il palcoscenico.

Nel '60 si pensava e si desiderava cre la dimensione dedl'arte vi
siva non foiie i quedla decretate dalle discipline, pittuna,
scultura, ecc, ma che 1 wieste invece defininla qualcosa di pia
ambiguo. Tutto guesto & estremamente ez, come € vera un'ulterio
ae definigivne riguando al mio lavoww, al di {d del fatto che le
mie opere vccupino wno ipazlo e tendvnu a diventare un qualcosa
che non & pilt riconvscibile come nittusa e scudtusa e al di ld
deld fatto materiale dedl'vececupazione dello spagiv, c'é una voca-
sione a zaccontate. Nella Mnimal Azt {'ambrente ¢é gestito in ma-
nieaa diversa la mia intenzione nvn 7 jtata o lamente yue da di
Lar debordare {'onera nello spasiome §anche séata di Lan avvenire
nello spazio qualcosa che aveva Suiogno di quello stesso per auto
wappre sentaniL, come e foise un contenitore di funzioni come &
appunto la aappre sentazione in teatro. futto questo senga che sia
neceswmia L'illusione di eyiere in teatw, ma pluttosto la consa*
pevolezza di poter wiare quel tip Ji vccavione che dd L mistero

della wappresentazione teatrale.

Operaze in teatro é comunque un'operazione specifica, comporta



delle scelte, una é il confronto che genena poi un'inteapretazio
ne col testo, !'altra é la cap
70, {utto questo non é stato pea lei un ostacolo ?

La golo e il Buito Secondo sono testi gustosamente teatrali
e inteapretativi, sia sotto L'aspetto simbolico che quello lette-
40-.12, 4e non hanno dato duogo ad una interpretazione si pud dire

ita d'analisi e tecnica del lavo-

che le sue messe in scena non siano dedotte dal testo o dal conte
C'é una distingione da fare, paecedentemenie avevo detto che esi-
stono due disconsi paralledi, nel casw della scenografia pern la
Mandragola e quella per id Bruto Secondo A testo mi é stato con-
geniale, e non posso che attribuize al testo la congenialitd in
quanto mi € stato proposto; nel casw invece di un lavoro come 'Pig
tea o Comedie Jtalienne occorre attiibuize una definigione Linal-
mente teatzale di un'ldea che non aviebde oato ald contrario es-
panderst fino al teatw e che cumunque giazie a questa possibidi-
ta, Lo ho potuto poatare a questo limite, Come si pud capire esi-
stono due siatemi diversi che alla fine producono (n ogni caso
wialiati omogened, ned paimo cas era una sintonia espressa in
codlaborazione e proposta in precedenza, nel recondo invece & ni-
wdtata una Apoteosi di qualcosa che avevo in animo io di faze.
T piz dedle volte un cammino < questo yeneze é into e aischivw,
per quanto mi € dato gludicare ({ piitore chiamato ad essere ice-
nograto non é (L miglivre scenvgrafv, nercid se non esiste nell'a
nimo wna data esigenza lU'immagine espievia rimane legata alla jua
origune. Alendo lo nell'animo wuiesta primezia evigenga la forzatu

e tia piltiia e teatro non ¢ itata per me moi tanto foate.

Non esiste quindi un limite tra le sue opere e il palcoscenico,
in base a ¢ido 4i pud detemminare una sorta di analogie di tipo vi
1ivo 4senza che siano necessariamente dedotite da un testo prestabi



lito. .In questo momento mi viene quasi spontaneo comporre un'ipo-
tesi, ho in mente la rappresentazione falla per una composizione
di Cage, dove i suoni potevano essere visualizzati tramite picco-
i apparecchi nadio istallati in palcoscenico, tutto cid mi nipon
£a simultaneamente alla sua Apoteodi d'Gneno dove enano i leggii
e le rispettive fotografie dei presunti inteapreti a darn duogo al
da rappresentagzione, senza che aia il mezzo prestabilito del pal
coscenico a determinarla, questa naturalmente é un'ipatess.
Apoteosi d'Onero ¢ un indizio forse veramente id primo di questa

séonda che nol abbiamo descaiitio.

Secondo L'elenco aistematico delle sue operne che io ho cencato di
componne, sono molte le aituazioni in cui é facile presumere una
acenografia o comunque implicarla, ad esempio Lo spazio,Narciso,
Ut Op, é veno? '

Non b4 sogna cextv esagerate nel cumpliaze ticette in quanto quel
primi {lavord wno gncora lavord, che non pensano al teatrw cume
vbbiettive da zaggiungete, ma sono sempre quadti che esconv da je

itessl, anche e effetéivamente (a 1ézada & guella,
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