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*wy, tempo in cui Gianni Brera po-
teva pubblicare sui giornali ar-

ticoli come quelli che leggiamo in
questa bella antologia di scritti cal-
cistici recentemente edita dalla
BUR (1l gioco pit bello del mondo);
un’antologia curata non a case non
da un professionista del giornali-
smo sportivo ma da un finissimo cri-
tico letterario come Massimo Raffa-
eli. Piu di un secolo, eppure si tratta
di pochi anni. Ma da allora é cambia-
to tutto, non solo il calcio ma I'Italia
intera. Non che non ci siano pilt bra-
vi serittori di cose sportive (da Gian-
ni Mura a Pippo Russo a Roberto
Beccantini a Darwin Pastorin, per

Sefnbra passato un secolo dal
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fare solo qualche nome).

Ma non & piti possibile quell’epica

popolare ma non populista, quella
passione condivisa tra chi sa e chi
non sa, tra salotto e tinello, tra chi
scrive splendidamente come Brera e
chi ha imparato a leggere sulle pagi-
ne del Guerin Sportivo piti che sui ban-
chi di scuola: amare le stesse cose, ri-
conoscersi nelle gesta di gente sem-
plice - i calciatori non ancora robotiz-
zati dai preparatori atletici, chi alto e
chi basso, chi tracagnotto e chi dinoc-

‘colato, chi muscolare e chi abatino

come Rivera - capace pero di cose dif-
ficili come vincere una partita, porta-
re a casaun campionato o un mondia-
le risparmiando, badando al sodo,

marcando a uemo, giocando a cate-

naccio e segnando in contropiede.
Poi sono venuti Sacchi e Berlu-
sconi, il gioco a zona e la societa del-
lo spettacolo, il doping e le T'v via ca-
vo, gli sponsor e le societa quotate in
borsa. Non stupisce che i tifosi si ri-
facciano fuori dal campo, magari
con conseguenze tragiche come
quelle dei giorni scorsi. In cosa do-
vrebbero riconoscersi? La violenza &
I'esito naturale di ogni progetto col-
leftivo andato a male. Questi articoli
di Brera ci parlano da un limbo che &
Io stesso delle canzoni di Modugno o
di Mina: un grande stile che non fa
distinzioni tra alto e basso, una bel-
lezza che include invece di esclude-
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re, una promessa difelicita libera dal
rancore e dalla paura che accomuna-
no oggi dominantie dominati.

11 sogno democratico, in altre pa-
role, di una piccola borghesia decen-
te, partecipe e disincantata, appassio-
nata ma non fanatica, capace di ege-
monizzare coi suoi miti e riti le classi
dirigenti e quelle subalterne. Ma quel-
la piccola borghesia non esiste piu, e
forse non & mai esistita al di fuori del-
le rovesciate di Riva e delle mille bol-
le blu di Mina. Ben pili concreta e rea-
le & invece la lumpenborghesia mafio-
sa che governa, e che impone a tutte
le ore del giorno e della notte il suo
calcio corrotto, le sue canzoni tediose
eisuoirituali violenti.

La scenografia disegnata da Paolini per il primo atto del Parsifal di Wagner al San Carlo di Napoli

Levento
LEA MATTARELLA
. NAPOLI

Il confronto
tra due personalita
agli antipodi

hi conosce la musica di Ri-

chard Wagner e l'arte di

Giulio Paolini sa che si trat-

ta di due mondi lontani, an-

zi addirittura opposti. Ep-
pure Paolini ha raccolto lasfida del San
Carlo di Napoli di confrontarsi con le
scenografie di Parsifel, 'ultima opera
-scritta dal musicista tedesco che apre, il
2 dicembre, la stagione lirica del teatro
partenopeo conla direzione di Asher Fi-
sch, la regia di Federico Tiezzi, i costu-
mi di Giovanna Buzzi e le luci di Luigi
Saccomandi.

L'universo freddo e concettuale
dell'artista (nato a Genova nel 1940, to-
rinese di adozione da piui di 50 anni) in-
contra cosl la passione romantica di
Wagner. E la raggela, la rende ravefat-
ta con scene prevalentemente in bian-
co e nero, in cui compaiono citazioni,
sospensioni, momenti di pausa, equili-
bri e spazi controlla-

Wagner-Paolini
Se la passione
e un concetto

Al San Carlo di Napoli il Parsifal
con le scenografie dell’artista

te il percorso verso la spiritualita dell'
eroe wagneriano? «lo cerco sempre I'im-
palpabile, cio che si intravede, lo spirito
originario delle cose. Non voglio traman-
dare passivamente gli effetti polverosi e
scontati della messa in scena tradizionale
e nello stesso rifuggo la volgarita dell'ope-
rainblu jeans. Vorrei dar voce al messag-
gio originale in un linguaggio attuale.
un'operazione spericolata perché io non
sono uno scenografo

ti. «Non & la prima LINTENZIONE diprofessione, ma so-
et e «ortei dar-Yoce - Beio=ogrioch
olini - Avevo gia fat- al messaggio originale g, che vengo ogni vol-

to le scenografie del-
la Walchiria nel
2005 e ricordo che quando l'ex Soprin-
tendente del Teatro di San Carlo Gio-
acchino Lanza Tomasi mi chiese di pre-
pararle fui il primo a esserne sorpreso.
Ma & proprio sicuro - gli dissi - di voler
mettere insieme me e Wagner? B lui ri-
spose che gli piaceva proprio l'idea del
contrasto. Ando bene, e adesso eccomi
quialle prese con Parsifaly.

E come pensa di rivelare visivamen-

in un linguaggio attuale»

ta attirato dal proget-
to», Spericolatamen-
te, 'opera utilizza il lessico tipico di Paoli-
ni artista: la citazione, il rimando intellet-
tuale, il rapporto tra vuoti e pieni, tra pa-
role e immagini. Se Parsifal cerca una
strada c'e I'Hermes di Prassitele che glie-
la indiea, ovvero un modello di perfezio-
ne, come se l'unica salvezza possibile fos-
se quella della bellezza, dell'equilibrio for-
male. «Nel primo atto - chiarisce I'artista
- c¢'é una figura pensierosa, in atteggia-

mento malinconico, dipinta su un velario
e dietro di lui appare la scultura di Her-
mes, il messaggero, colui che porta la pa-
rola nuova. La sua perfezione plastica in-
dica la via da seguire per la salvazione.
Credo che questo concetto corrisponda
all'ideale estetico wagnerianoy.

Le citazioni continuano: ¢'é un albero
che si ripete per diventare un giardino:
glielo ha «prestatoy» Claude Lorrain, pitto-
re francese del Seicento. E le colonne che
compongono lo spazio architettonico in
cui i trasforma la foresta, sono state tra-
scinate sul palcoscenico dal museo di Vil-
la Pignatelli. «Sono i miei capricci. Parto
dauna cosa che conosco che mi ha colpito
e la riutilizzo. D'altra parte io penso che
l'artista sia attore di una partitura che esi-
ste gia prima di lui e che continuera an-
che dopo: é la stessa storia dell'arte a sug-
gerirne il lavore. A lui spetta il compito di
rendere leggibile qualcosa che gia esiste.
Anche le mie opere erano gia Ii. Io le ho

LA REALIZZAZIONE
«Faro terminare l'opera
con il palcoseenico sgombro,

Razionale e classicista

STy

== Tra i pit interessanti protagonisti
italiani dell’arte concettuale, Giulio Pao-
lini (nato a Genova nel 1940, ma torine-
se d’adozione) pone al centro della sua
arte la riflessione sugli elementi tradizio-
nali e «aulici» del fare creativo, sulle for-
me e sugli stilemi consolidati della pittu-
ra e della scultura, segnati profonda-
mente dal patrimonio classico. Sue ope-
re sono nelle pit importanti collezioni
d'arte contemporanea del mondo.

-1 con una luce diffusa, siderale»

soltanto presey. B in questo caso ha affer-
rato fondali con alberi e colonne privi di
forza di gravita, che non toccano i piedi-
stalli destinati a ospitarli. Ma anche piane-
ti, elementi astronomici che si muovono li-
beramente per alludere al cosmo. O gi-
ganteschi sassi, simboli della terra. Come
termina il cammino di Parsifal, qual é il
modo per esprimere la sua nuova, eppure
primigenia, consapevolezza? Per Paolini
questa si racconta con il nulla. «S}, vorrei
che l'opera terminasse con il palcosceni-
co sgombro, con una luce diffusa, sidera-
le. Il vuoto & una soluzione e nello stesso
tempo un punto di partenza, un orizzonte
in cui pud accadere qualcosay. Proprio
com'e successo nel suo lavoro di artista,
che inizia con il celebre Disegno geometri-
co del 1960: una tela bianca, squadrata, la
«possibilita di un quadroy da cui tutto ha
avuto origine. Anche questo Wagner cosi
classico e quindi inconsueto, intonazione
cristallina di un universo tumultuoso.

l Iin breve

Letteratura
Addio al biografo
di Fellini in America

s Lo scrittore e giornalista
americano Hollis Alpert, criti-
.co cinematografico, narratore
e biografo, & morto a Naples,
in Florida, all’eta di 91 anni. B’
stato autore di nove romanzi e
didodici biografie di grandi di-
vidi Hollywood. Grande amico
di Federico Fellini, Alpert se-
gul il regista all'indomani del-
'uscita del film La dolce vita
del1960 e da allora laloro ami-
cizia non conobbe soste. Nel

1986 Alpert pubblico dall’edito-
re newyorchese Paragon Hou-
se Fellini: a life, prima biogra-
fia completa in lingua inglese
(oltre 330 pagine documenta-
tissime) del regista.

Archeologia
Scoperto in Siria
palazzo a Qatna

s 11 monumentale Palazzo
Orientale dell’antica capitale
di Qatna (ora Tell Mishrifeh)
nella Siria centrale, risalente
all'inizio del secondo millen-
nio a.C., & stato portato alla
luce dagli archeoclogi del-
I'Universita di Udine. La sco-
perta & avvenuta nel corso
della nona campagna di sca-
vo in Siria guidata dall’Ate-
neo friulano in collaborazio-
ne con i colleghi della Direzio-
ne generale delle antichita e
dei musei della Siria, iniziata
ad agosto e appena conclusa.
Nel sito di Tell Mishrifeh gli
archeologi udinesi hanno tro-
vato collezioni di ceramica
del 13/0 secolo a.C., intarsi in
avorio e 0sso, sigilli, elementi
di gioielleria in pietre semi-
preziose e oro, armi e orna-
menti personali di bronzo.

Storia
La morte
di Pierre Miquel

=== Lo storico francese Pier-
re Miquel, autore di popolari
libri di divulgazione, ¢ morto
nella sua casa di Boulogne-
Billancourt all’eta di 77 anni.
Autore di oltre un centinaio
dilibri, Miquel inizio la sua at-
tivita di serittore con opere
sulla Prima Guerra mondiale, .
di cui divenne in seguito un af-
fermato specialista. Contem-
poraneamente all’attivita di
docente universitario all’'Uni-
versita della Sorbona a Pari-
gi, Miquel & stato anche un
volto noto della televisione
francese.



